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RESUMO

O artigo discute sobre a pratica das trancadewaSeahtro Historico de Salvador como
manifestacdo cultural fortalecedora das identidaldesis, ressaltando a condigao
feminina como fator relevante na producéo dos peloie afro-brasileiros, uma vez que
a mulher sempre teve uma fungdo importante na mEsE® e dinamizacdo de
expressdes culturais de origens africanas em vaspectos, bem como diversas
atividades de algum modo também referenciavam papetiais femininos. Nesta
perspectiva esta abordagem tem como campo parandesncias o Centro Historico
de Salvador que se configura como um dos princigensos de producéo dos referidos
penteados, local de trabalho de mulheres que gerada, sustentam suas familias e
ostentam suas identidades de género e etnia.

Palavras-chave trangadeiras; género; identidade.

ABSTRACT

The article discusses the practice makes of brHidtoric Centre of Salvador as a

cultural manifestation empowering local identitiagyhlighting the female condition as

a relevant factor in the production of hairstyl&scan-Brazilian, since the woman has
always had an important role in the preservaticth gromotion cultural expressions of

African origins in several aspects, as well as owsi activities somehow also

referenciavam female social roles. From this patsge this approach has the field for

his inferences the historic center of Salvador Wwhaonstitutes one of the main

production centers of these hairstyles, women'«place that generate income, support
their families and boast their gender identitied athnicity.
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INTRODUCAO

A cultura do povo afro-brasileiro, durante muitomp®, permaneceu
estigmatizada com adjetivos de inferioridade. Eati®, os movimentos organizados
de valorizagdo da cultura africana tém se mantigoe na conservagdo de praticas
que, ao aproximar 0s sujeitos de suas raizes aidfuendem a superacao dessa Vvisao
reducionista. Entre as praticas mais expressivstaclm-se as trancas afro-brasileiras,
as quais elaboradas predominantemente por mullsresonstituem um ponto de
reflexdo sobre a condicdo feminina como posiciomameimportante para a
dinamizacdo e disseminacdo da cultura afro-bresileNesta perspectiva esta
abordagem tem como objetivo discutir a condicaarara das trancadeiras, refletindo
sobre a influéncia dessa identidade na experiédaiaultura simbdlica afro como
elemento fundamental de sua sobrevivéncia, afirmagéial e etno-cultural.

Esses penteados cujo principal centro de produc@aoGentro Historico de
Salvador - BA tem sua origem em diversas na¢Oeodtnente africano, sobretudo na
Nigéria, pais em que a valorizacdo esteve e airgja $e encontra voltada para
simbologias ritualisticas, religiosas e cotidiarsgsdo tracos diacriticos representativos
quanto ao papel das pessoas em seus respectivpesgrociais, inclusive a
religiosidade e condicdo de género da mulher,eaeestmplo os penteados de mulheres
virgens, vilvas, solteiras, casadas, religiosasediebtes aos seus maridos,
independentes, etc. No entanto a partir do contdatdidspora africana em que povos
de diferentes regides do continente migraram paBaasil, essas simbologias passam
por um processo de reconstrucdo de significadaalaptando a dinamica cultural de
outra realidade.

Neste sentido o palco de observagdo para o refaieto de estudo é o
universo das mulheres trancadeiras do Centro listéugar de expressao diaspérica
da cultura afro-brasileira reconhecida em variagepado mundo, estas buscam se
organizar através da Associacdo das TrancadeirasSaleador (ASSOTRANS),
desenvolvendo tais atividades que geram renda salpe com suas lutas ainda nao
terem conseguido reconhecimento profissional, |pedeados sdo artes de mulheres
gque com suas maos tecem sua cultura, sustentam faodbas revitalizando

permanentemente sua dignidade e identidades deogéenia.



MANIFESTACOES DA CULTURA AFRO-BRASILEIRA

Sabemos que as relagdes entre o Brasil e o cotdiaficano foram marcadas
pelo lamentidvel contexto da escraviddo no novo murel apesar da notavel
contribuicdo desse povo africana para nossa fonegfiural, este povo ao longo de
sua trajetOria nas terras brasileiras, mesmo a@isobcao da escraviddo tem sofrido
estigmas de racismo e inferioridade. Mas atravasnu cultura dindmica e fortalecida
pela memodria de suas raizes e ancestralidade onEmro a partir dessas referéncias
tem recriado e reformulado uma diaspoérica cultén@larasileira.

Portanto diversas manifestacdes culturais reladmmaa lingua, a danca, a
ciéncia, a arte, a culinaria, os costumes, a \utadd a religiosidade, tem se
configurando enquanto préticas de resisténciarmaféo identitaria, que tem buscado
reconhecimento no escopo da cultura nacional kerasilPortanto podemos pensar para

nossa realidade a seguinte proposicao:

7

. Entre nos, a identidade é irrevogavelmente wmestio
historica. Nossas sociedades sdo compostas ndoajenas de
Mmuitos povos. suas origens ndo sao Unicas, massds/gHall,
2003. P. 30).

Bahia, terra onde se reconhece as herancas afieargimples ato de andar nas
ruas. Sabe-se que a referida terra € facilmentacioelada a referéncias de
ancestralidade africana, por conta da forte presete africanos em tempos de
colonizacédo, diversas formas de manifestacdesraidtgue acentuam as identidades
locais, sublevando as ja ditas, visdes reduciaista

Wieveorka (2002) sublinha que existem identidadetoda ordem, e em alguns
casos as diferencas acabam sendo transformadaargagens para seus processos de
afirmacfes e essas identidades culturais podem estecionadas e reproducdo ou
perpetuacdo de uma tradicdo cultural, bem comoessagnificacao.

Os indicios da presenca africana na regido toseamais evidentes quando
deslocamos a atencéo para Salvador, capital dddzdtaé justamente ai que se registra
a maior concentracdo de producdo de penteadosngasraafro-brasileiras. Embora
presente em diversos bairros da cidade de SalB@lodsse tipo de producao tem
como principal centro de producdo e dispersdo otr@eHistérico de Salvador,
reconhecidamente o espaco que, na regido, melpoessa e mantém viva a memoria

da participacédo dos grupos negros na ventura daafgio da sociedade brasileira.



AS ORIGENS NIGERIANAS DOS PENTEADOS AFRO-BRASILEIROS:;
GENERO E SIMBOLOGIAS.

Raul Lody (2001) sustenta que € de costume atrgareralizadamente a regiao
ioruba todas as herancas culturais que o Brasbecdo continente africano ao longo
da historia, isto por que a visualidade, elemenémcante da populacdo afro, de fato
descende em maior parte dessas regioes. Lody, eov@mos explica as razodes:

E comum iorubanizar os estudos sobre a Africa rasiBre
talvez por isso supervalorizem-se os testemunhsscdlturas
milenares de Benim, Ifé, Oio, que integram o sistéaruba,
assumindo-se assim em espaco brasileiro, uma quase
exclusividade de atestacédo do que é africano. (LCIDY1).

Diante disso, é importante reiterar que de acoan Raul Lody (20012), a
indumentéaria e visualidade africana, usadas pelgronea Bahia tem procedéncia
angolana e nigeriana, a este exemplo cita os ttg@0s da Bahia. Alids, como
tratamos dos penteados que compdem essa imagenedd afro-brasileiro este tema

ocupa um lugar relevante em nosso debate.

De acordo com Raul Lody (2001) uma dessas raizesdalidade africana que
costuma ser geralmente iorubanizadas séo os pestqad eram e sdo muito utilizados
na Nigéria. La eles possuem significados. No litcabecas de axé” de Lody (2004)
gue escreve sobre os penteados africanos e subsl@ayias abrangendo aspectos
ligados a crencas, temporalidade, relacdes soclaigrdem econémica e de género,
ritos de passagem presentes em penteados qudcsigng identificam mulheres em
luto, mulheres solteiras, mulheres virgens, mukhessadas, etc., Tratando também da
importéancia da cabecga para o povo negro enquamacesde expressdo €tnica e
identitaria, na medida em que cada desenho dosgmd traduz reconhecimento
social, a identificacdo de uma festa, de um rittedigioso, da condicdo social,

econdmica e também sexual. Novamente nos expBceon,

a karoba - trancgas tipicas da cultura Fulani; sfo fininhas e altas e
pode formar uma série de desenhos significantésoRPaum estilo que
lembra Oni Xangd, filhos do orixa Xangd. Koju sceajue significa

“olhando para o marido”, € um penteado de casamdfitese —

penteado fanebre composto por duas trangas settaglody, 2004).



Os simbolos sdo Simbolos sdo apontados por Cumh@ caracteres distintivos
integrados a um universo de comunicacdo aos qu@reemdem o0s seus codigos, e
também no que se refere a identidade dos grupagtque estes sejam inteligiveis,
exclusivos e consequentemente reconhecidos combbokisn distintivos por outros
grupos que compdem o sistema de interagao.

A escolha dos tracos diacriticos, conforme cunhasam argumentacéo, esta
diretamente relacionada as particularidades do méfuo utilizado por outros grupos
para que sejam contrapostos e eficientes nas i@ e identidades, ou seja, como ja
dissemos antes a cultura é dinAmica e signos eokimmbdo usados para alimentar esse
dinamismo e sdo esses simbolos que constroemtalatinétnica emerge da tradicédo e
se dinamiza com a cultura. Neste sentido podemasape uso das trangas como um
sinal diacritico, pois dentro de um senso comuramdo penteado, identifica a pessoa a

um possivel pertencimento ou identificacdo geral ecestética e a cultura.

Sublinhamos em outra parte deste trabalho, qué Bledtaca a identidade dos
grupos étnicos como elemento que caracteriza as warelagdes sociais em atividade,
indicando sexo, posi¢des sociais em acoes divegdeando aos nossos estudos a
inferéncia do autor, podemos pensar 0s penteaduduzpdos por grupos eétnicos
nigerianos, a partir da declaracdo de Lola akakmiafirmar que na Nigéria os
penteados eram e ainda séo utilizados para manifesientidade étnica, diferenciando
0S papeis sociais, sexo, posi¢cdes sociais em atiggldiversas, se constitui como um

distintivo social e por isso favorece a manuterdzidiversidade.

Através do processo da diaspora esse penteado passena renovacao das
funcionalizacfes de seus significados no Brasik pr@servando alguns caracteres. A
autora Manuela Carneiro da Cunha (1987) ao escuml@e os retornados, africanos
que regressavam a Africa, argumenta que em reldeitidade que se construiu, na
maneira pela qual eles preservaram festas tipredigjoes, ou seja, elementos da
tradicdo adaptados a suas realidades, pois coraguaasa autora, a cultura é dinamica
e 0s signos e simbolos sdo usados para alimergardasamismo, do mesmo modo
podemos estabelecer uma comparacao reflexiva tasdalas trancas e penteados afro-
brasileiros, como sinais diacriticos de individwogrupos que afirma sua negritude
também através da visualidade, sobretudo a pomulzgiana ainda € ligada a ideia de

Africa quanto a estética, religiosidade e outraameintos que permanecem em seus



modos de vida, embora o grau de parentesco e dksuga tenha se distanciado no
tempo, tradicbes africanas como a citada anteritenequando sobrevivem,

representam herancas que fortalecem esse elo.

A EXPERIENCIA DAS TRANCADEIRAS DO CENTRO HISTORICO

No contexto do Centro Histérico de Salvador, a pga® de penteados e trancas
se da de maneira diversificada em termos de lodaigealizacdo, méo de obra,

finalidade de uso, publico, modelos, etc.

Essa pratica de trancar os cabelos na Bahia teno patco de localizagcédo o
bairro do Pelourinho, centro Histérico de Salvadidr,encontrarmos trancadeiras
representativas do cenario estético afro-brasiemoSalvador entre elas Rasidat Lola
Akanni popularmente conhecida como Lola, e Valdarielma de Jesus Sacramento,

gue atende pelo nome artistico Negra Jho.

Lola é responsavel pela administracdo e também pelducdo de penteados
junto a loja de artigos africanos Abitoks Ewamaslaguanto Negra Jhd atua no Salédo
de Beleza Negra Jhd Penteados Afro. Ou seja, Lblagea Jhd ndo apenas fazem uso
das praticas e da estética africanas com fins a@a®ermas também compreendem a
simbologia que as envolve, em particular, aquedarvada aos desenhos dos penteados
desenhos que, alias, oscilam entre a reproducdoatiaizacdo de seus padrdes,
compreensao inclusive, ja citada em algumas puilesaque enveredaram pelo tema
em questdo, como Cabecas de Axé: identidade ¢érses (2004), de autoria de Raul
Giovanni da M. Lody, e Cabelos e cabecas de mushasgras (2001), de Fabia
Calazans.

Lola Akanni reside emaalvador, trabalha no pelourinho. Ela € nigeridngar de

fortes tradicdes ancestrais dos penteados, fagasaslesde muito pequena, pois esta é
uma tradicdo da sua familia que inclusive, faz ipu te tranca diferente com duas
partes apena&la hoje ndo tranca por questbes de saude, mamdecmuitos cursos
dos penteados e tem diversas “discipulas” espahaela cidade. Hoje ainda trabalha
com a estética africana, pois tem uma loja que eveartigos africanos de diversas
naturezas, joias, roupasQuando trancava reproduzia os modelos nigerianoo co
também os recriava e afirma que os trancados quéegés aqui S840 em sua maioria

trancados descendentes dos penteados nigerianoea ajue as trangas possuem



diversos nomes e significados na cultura nigeriamaateriais utilizados, mas ja as
trangas feitas em Salvador, revelam uma preocupagéar com a estética africana, a
beleza, a afirmacéo ao invés do significado dogaeitt em si. Seus saberes e vivéncias
culturais ainda Ihe conferem destague no contextprdducédo dos penteados afros na
Bahia.

Negra Jhd também representa uma referéncia noeguefsre a producao das
trancas e penteados afros em Salvador. Quandocarsempre gostou do diferente,
tinha bonecas, quando tinha cabelos trancava, quenadde plastico e fazia nos cabelos
das vizinhas e amigas e enfeitava com buazios do Mméamilia ndo a compreendia,
afirma que ndo tinha cabelo e recebia o apelidoJa&ozinho, os estigmas de
masculinizagdo e o negativismo em casa deixou st@estima abalada, no entanto
procurou ressignificar a experiéncia fazendo peueaas pessoas conferindo beleza e
identidade. Para Jh6 a tranca é uma afirmacaceétuttural, resisténcia, € uma vitoria
dessa afirmacao, quando comecou a trancar cabafosuas do pelourinho, atividade
informal da qual é precursora, os brancos fotogeafae valorizavam e o préprio
movimento negro unificado a discriminava por edagar nas ruas do pelourinho, como
se na época nao considerasse uma atividade dgmsiot esta, que se dissolveu ao

passar do tempo.

As trancas longe de permanecer na formalidadeyesd@adeiros espetaculos de
visualidade afros nas ruas do pelourinho em Salyguloduzidas por trancadeiras que
tecem suas vidas, trangcam seus cabelos e perpstimnultura e identidade de raca e
de género. Sdo duzias de mulheres trancadeirasmim distorico com excecdo de um
homem, mas que ainda assim assume uma identidadeirfa, como veremos mais

adiante.
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Figutal- Trancadeira e suas instala¢des no Cengtorido de Salvador — Terreiro de
Jesus

Fonte: Arquivo pessoal

Hoje essas trancadeiras, mulheres de diversassidage em sua maioria
aprendeu a arte das trancas na familia, nas rtragnavam em suas bonecas, elas se
sentem pessoas valorizadoras da cultura afro-birasiitravés da referida pratica, se
sentem apreciadas quando reconhecem o seu trabdk®valorizadas quando ndo séo
devidamente remuneradas ou sofrem excesso de egin parte dos clientes.

A maioria as trangadeiras exerce esse oficio a m@isima década, muitas
relatam que aprenderam com as suas maes ou coas auitheres da comunidade, sua
condicdo feminina aparenta ter influenciado pas quofissdes, pois na maioria das
entrevistas afirma que aperfeicoaram suas técniess bonecas, brinquedo este,

socialmente convencionado para 0 uso de criangas»apfeminino.



Figura 2 e 3 — Modelos de penteados em cabecasn@eds, pertencentes as
trancadeiras do Centro Histérico. Fonte; Arquivedeeal.

Outra questdo de género interessante para nosflazées ja apontada
anteriormente € o caso de Cris que exerce o ofigotrancar como todas as
trancadeiras, tranca ha seis anos e aprendeu cdnergsl de sua comunidade, suas
amigas, Cris € o0 unico homem encontrado em camparguc¢a cabelos nas ruas do
pelourinho, no entanto o mesmo assume uma idesmtid@chinina, compartilha do
cotidiano junto com as trancadeiras vivendo as rassmwperiéncias. Nao tem ninguém
em sua familia com a mesma profissao, sente ggteaxin preconceito ndo exatamente
pela profissao, mas pelo fato de ser gay, no entard condicdo homossexual favorece
suas atividades no que diz respeito a relacaaaasas com as questdes religiosas, pois
tem cliente que néo gosta que mulher toque na agimgcausa da menstruacao.

Buscando melhorar dos condi¢des de trabalho, agadairas desde 2005 com a
contribuicdo de consultoria do SEBRAE tentam sewizar atraves da ASSOTRAN
(Associacdo das trancadeiras de Salvador), mava@géncias de objetivos e opinides
tem dificultado o éxito da organizacdo que aspéla pegulamentacédo da profissdo que
ha tempos tem garantido a renda de varias fanghasSalvador, mas que ndo tem
recebido recursos ou investimentos significativagaunidos, afinal os penteados afro



ante de serem atividades comerciais, sdo manifestagulturais e cartdes postais da
Bahia.

Segundo Sonia presidente da ASSOTRAN elas trabafjesatmente das oito as
dezoito horas dependendo do movimento e trancamlasable baianos e turistas do
Brasil e do mundo, néo tendo preferéncia pela orida clientela. Apesar de com suas
lutas ainda ndo terem conseguido reconhecimenfsgmnal, 14 os penteados séo artes
de mulheres que com suas maos tecem sua cultustengam suas familias
revitalizando permanentemente sua dignidade eidetgs de género e etnia.

Nem todas as trancadeiras estdo integradas a pmoples organizacéo da
associacdo, mas todas afirmam ter conhecimentewlarslamento. E unanimidade nas
entrevistas a opinido de que a associacdo a gaslpartencem ndo obter melhor
resultado por conta da falta de unido e afirma éambue sobrevivem da producéo das
trancas, o que tona a luta necessaria. Uma detesaajue percebe uma discriminacao
dos comerciantes do pelourinho com as trancadeiga® se sente desvalorizada quanto
a situacdo do trabalho autbnomo e informal que comete suas atividades
econdmicas. Um dos fatores que influenciam os lowréle algumas das trancadeiras no
seu trabalho é o horario dos navios, que intemsifica presenca dos turistas,
aumentando sua clientela e consequentemente st cem suas atividades, pois em

baixa estacdo o movimento diminui muito.

Embora algumas trancadeiras como Margarida e Faanafirmem se orgulhar
qguando trancam os cabelos das pessoas da ter@arfadgcerem a cultura local, outras
dizem perceber uma valorizagdo maior dos turistess a maioria afirma orgulho em
serem mulheres trancadeiras, e que tem transnsgid® conhecimentos para suas filhas

gue na maioria das vezes ndo prosseguem com afunca

Sendo as trancadeiras um grupo dinamico, sempae cmodelos novos, a
estética dos penteados em parte mantém uma tradigdentanto variam quanto as
formas e modelos, algumas contam ter uma relacédooda entre elas, outras negam
essa interagcdo com as colegas. Séo diversos odasattetrancas, entre eles trangas
tiara, trancas nagds ou coqueirinho, dred, té@n@una, com flores, zig-zag, rastaféari,
tranca moicano... Assim como o0s materiais comadédao, micanga, linha, buzios,

palha da costa.



Figuras 4 e 5 — Painéis demonstrativos de mode®penteados exibidos pelas

trancadeiras em seus locais de trabalhos. Fompeivarpessoal.

Segundo uma das trancadeiras, houve transformag@esodelos das tranca
desde o tempo de suas maes, como afirmou uma bejasy tranca é raiz, antes parecia
o0 modelo do casco do cagado, porém diferente,readanca modificou a estética das
trancas, sendo o trancado para dentro chamado @algaixe, para fora cebola. Outra
observacgédo feita pelas trancadeiras em relacaterenita técnica e visual das trancgas
de hoje para as de antigamente, conforme seugetm comeco as trancas eram
gueimadas com velas (fibra) agora se usa elastisofibras eram ruins, agora é fibra
100%, os modelos também, pois hoje ja ndo ha nsscdicacdo de trancas para

homens e para mulheres, antes sé homens faziaramosic

Elas se afirmam negras, e se sentem valorizad@asultura afro-brasileira
através de suas atividades, a presidenta da ASSN3RIz que trancar o cabelo é uma

forma de assumir a negritude.

As elaboracdes dos penteados produzidos tambénficaliades comerciais,
costumam estar condicionadas mais ao gosto do cpulgibnsumidor do que as
preferéncias de quem o efetua. Apesar disso, aup@ioddos penteados continua



mantendo em sua elaboracdo qualidade plasticanmefada e recriada a partir dos
modelos de trancas nigerianas, como também, unessspgamada de significados que
interagem com o universo cultural afro-brasileinm @ma relacdo dialdégica dos
individuos que tem seus cabelos trancados coneagas e valores que contribuem de

certa forma, para a afirmacéo de sua etnicidade.

Analisando os relatos das entrevistas parece gda tancadeira tem uma
predominancia de perfis de clientes diferentesjmalis trangcam mais mulheres, outras
mais homens, mais turistas, mais pessoas da teutsas com diversidade em
propor¢cdes mais equilibradas, sendo que a épo@madambém altera esse perfil de
clientela. Diversos clientes perguntam sobre odea€los, no entanto as perguntas se
referem aos aspectos técnicos e biograficos, ewptoncuriosidade de como o
penteado é feito, como aprenderam, se doi, compdez lavar, se estraga os cabelos,
quanto tempo fica, pedem sugestdo, os nomes ddeapes, etc., e ndo sobre suas
historias e importancias culturais, raramente pdgegu os seus significados. Ainda

assim uma delas afirmam “eu me sinto uma cultunérdelo centro histérico”

As trancadeiras gostam, quando os clientes ja sabemue querem ou lhes
permitem o uso da criatividade ficando satisfettos o trabalho, no entanto se sentem
desvalorizados quando 0os mesmos sdo assaz exigeresam hora e ndo aparecem,

pedem que refacam as trancas ou ndo querem PACEE®Proposto.

Todos apontam a diversidade de motivos pelos qsigessoas trancam suas
cabecas, por moda, beleza, identidade, religiosidpdaticidade, etc. e quanto aos
significados dos penteados as colocacbes sdo gamies ao afirmarem que aqui na
Bahia as trancas ndo possui um significado o siog®lem si, os significados sao

atribuidos pelas pessoas que usam. Mas segundasdlasmcas representam a Africa.

Alguns fazem por valorizagdo da cultura, outros petiche turistico, a
visualidade considerada exotica e valorizacdo daties, ha uma diversidade de
interesses, € a cultura negra e os brancos querémkora algumas trancadeiras como
Margarida e Fernanda afirmem se orgulhar quanawdra os cabelos das pessoas da
terra por fortalecerem a cultura local, outras mizeerceber uma valorizagdo maior dos
turistas, mas a maioria afirma orgulho em seremherek trancadeiras, e que tem
transmitido seus conhecimentos para suas filhasequgeral ndo prosseguem com a

funcéo.



Muitas trancadeiras relataram terem clientes fieisencentes ao povo de santo
(adeptos do Candomblé) que por conta da religiopedimitem que qualquer pessoa
toque em suas cabecgas, outros que trancam parmrBua identidade negra, além de
diversos outros motivos. Naturalmente, tais valtr@sscendem os limites dos espacgos
comerciais formais e os trancados desenvolvidos mas do pelourinho, por
profissionais que atendem em locais improvisadogesatos da cidade, pois as trangas
tem um lugar privilegiado na estética visual afradileira, sendo também utilizados por
grupos militantes e ou artisticos, a exemplo doAilE e Malé de Balé, ou ainda os
ambientes prioritariamente religiosos, tais comotaseiros de candomblé. Nesse
sentido, os penteados manteriam resguardada, gagiecles conteudos simbdlicos

estabelecidos na ocasido de sua origem.

CONSIDERACOES FINAIS

Os penteados tem sua origem no continente afridaraon transportados para o
Brasil junto com a histéria do seu povo, imigranf@gados que aqui vieram como
escravos e que apesar de subjugados tiveram aibuea @ simbologia como alicerce
de resisténcia, contexto anteriormente apresentadqual a elaboracbes dos penteados
estdo inseridos, represente uma configuracdo d&staplo. Os cabelos afros tém as
trangas como um dos seus penteados mais tradsjana expressam simbologias e
atuam como manifestacao visual de identidade stéesiia, no sentido de se configurar
enquanto um discurso positivo de afirmacéo étnecpapulacéo afro-brasileira.
Como argumenta Raul Lody (2001) “retornar a Afrmdturalmente é um conflito
permanente diante de uma dinamica realidade afsitbira” e podemos afirmar que a
forca plastica e simbdlica encontrou nos penteadomteriais utilizados um canal de
comunicacao estética, religiosa, politica e sogqied revela um elo entre a populacao
negra e a Africa metaférica e imaginada que pairmessas identidades.
A tradicdo das trancas sobrevive a cada geracé® feguras femininas que aprenderam
com suas maes, tias e outras mulheres da famdbacemunidade penteados, que ainda

preservam alguns valores da sua produc¢éo de origem.
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